Von Wolfram Quelimalz

Selbst die Schlosskapelle Montz-
burg, an der {stdlichen| Sonnensei-
te des Schlosses gelegen, war am
Sonntag weit entfernt von der Kithle
grofier Kirchen. Doch Ulrke Titze
hatte die Vesper gliicklicherweise
nicht abgesaqt, so dass das Publi-
kum in den Genuss hisher unbe-
kannter Suiten kam.

Uber Jacob Scheiffelhut wissen
wir heute wenig, dabei war der
Augsburger Musiker einst ge-
schatzt und von Kollegen gerihmt.
Dach er hatte kein wichtiges Amt er-
langt und wohl zu wenig Aufsehen
erreqt. Oder schienen manchem sei-
ne Suiten zu req i It
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Luftige Tanzseiten gegen driickende Hitze

per zum Johannisfest begleitet hat-

te, nahm sich des vergessenen Kom-

ponisten an. Hatten in der Kreuzkir-
K i

Vesper Moritzburg mit ,Musicalischen Seyten-Klangen”

pelt interessant. In d-Moll, nach

Mattheson . bescheiden, ruhig, aber

auch grofiartig*, begannen die Sui-
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che teils aufwithlend
nenvon Bach, M

T ten g h. Seine

undFi-  Praludien hatte Scheiffelhut mehr-

lippo Nisini (Rudolf-Mauersberger-  teilig als groiartige Eroffnung ange-
legt. Die All den dhnelten sich

Stipendiat 2026) auf dem Prog

gestanden, wurden in der Moritz-
burger Schlosskapelle Emotionen
durch Tonarten verfeinert darge-
stellt.

Das lieB trefflich vergl wie

im rubigen, fliefenden Charakter
und entfalteten die grobte Eleganz.
Formal gleiche Satze betonten die
inneren Stimmungen als Unter-
heids kmale der Tonart

hiedlich er Preeludien, Alle-
manden oder Giquen angelegt hatte
und fir welche Stimmungen sie
<t 1 DE‘I Musik
und Musikschriftsteller Johann
Mattheson, der Scheiffelhut gelobt
hatte, hinterliel neben i

q

$ig, mang
es ihnen an Extravaganz? Manche
historische Einordnung erweist sich
im Nachhinein als falsch oder siner
Neubewertung wiirdig. Das Dresd-
ner Barockorchester um Margret

‘Werken theoretische Schriften, eine

Generalbass-Schule oder ,Dervoll-

kommene Capellmeister”, und ge-

hérte zu jenen, die (als Gebrauchs-

anweisung) den Tonarten einen be-
2 Ch

gartl, das am Waock ol
aufierdem die letzte Kreuzchorves-

Jet liten.
Insofern war der Vergleich alsodop-

Als schonste und entspannteste
erwiesen sich die Sarabanden nach
den jeweils flotten Ballo. Den
Schluss- und Hiohepunkt setzte je
eine effektvolle Gique, mehrteiliq
und fugiert. Dochfiel auf, dass diese
in einem dffnenden Charakter aus-
klangen. Lothar Haass (Viola), der
die Werke ausgegraben hatte, ver-
wies darauf, nichtin dietibliche, ge-
wohnte Praxis eines betonenden Ri-
tardando am Ende zu verfallen. Das
konne man machen, doch miisse es
nicht immer so sein. Wie Scheiffel-

hut es gewollt habe, sei garnicht si-
cher.

Der Effekt eines offenen Aus-
klangs machte neugierig und versi-
cherte praktisch, dass noch etwas
folgen werde, sei es nun andere Mu-
sik, eine Tafel-Zeremonie oder der

persinliche Ausklang jedes Besu-
chers.

So lief das Programm intim und
zartlich in {-Moll weiter - Mattheson
hatte es als friedlich bezeichnet,
aber vor der ,tiefen, todlichen Her-
zensangst” der ,anberst labilen”
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Tonart gewamnt. Davon war ebenso
Wenig zu spiren wie von ,schwar-
zer, hilfloser Melancholie, die beim
Hérer Schrecken und Schaudemn
weckt”. Manche Theorie ist eben
nur bedingt praxistauglich.

Nach festlichem h-Moll (Matthe-
son: Zemissenheit, Melancholie,
deshalb in alter Zeit aus den Klos-
tern verbannt, nicht besonders niitz-
lich*!) und herausgehobenen Dialo-
gen zwischen den Spielern {aufier-
dem: Wolfgang von Kessinger / Vio-
line, Alma Stoite / Violoncello und
Sebastian Knebel / Cembalo) durfte
E-Dur {Mattheson: ,schard, halsstar-
rig®) wie ein Schlusswort klingen
und die vielleicht schanste Saraban-
de des Nachmittags offerieren
Trotz Hitze wollte das Publikum
doch einwenigmehr und bekam die
Sarabande aus der C-Dur-Suite als
Zugabe.

In der nachsten Vesper am 23
August spielt das Grundmann.
Quartett Musik von Franz Schubert.




